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Resumo

A relagdo epistolar entre Pessoa e Sa-Carneiro documenta profundas alteragdes na sua escrita
poética, que evidenciam a influéncia decisiva de Sa-Carneiro. Quer o proprio caminho para a
inven¢ao dos heterénimos pessoanos quer o essencial da configura¢ao mitica de Sa-Carneiro

como personagem-de-poeta podem ser observadas no quadro do dialogo entre eles.
Palavras-chave: Sensacionismo, Modernismo, heteronimia, dissoluciao do eu, dissonancia.
Abstract

The epistolary relationship between Pessoa and Sa-Carneiro documents profound changes in
Pessoa’s poetic writing, which show the decisive influence of Sa-Carneiro. Both the way towards
the invention of Pessoa’s heteronyms and the essential features of the mythical configuration of

Sa-Carneiro’s as the character of a poet can be seen in the dialogue between them.
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O processo de revolucdo da linguagem poética em Pessoa e Sa-Carneiro vai sofrer uma
aceleragao decisiva no inicio de 1913. De facto, da-se pouco tempo antes um acontecimento
— historico e textual — que ¢é o inicio da correspondéncia entre Fernando Pessoa e Mario de
Sa-Carneiro. E sabe-se da importancia que essa relagdo poética ha-de tomar, muito
documentada, ¢ citada sobretudo a partir de uma frase basilar de Alvaro de Campos, escrita
em inglés e que cito na tradu¢ao de Tomas Kim: “O Sensacionismo comegou com a amizade
entre Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro. Provavelmente ¢é dificil destringar a parte de
cada um na origem do movimento e, com certeza, absolutamente inutil determina-lo. O facto
¢ que ambos lhe deram inicio” (Pessoa, 1966: 148).

Acerca da relagdo entre os dois poetas, é notavel o testemunho de Rebelo Bettencourt,
que colabora no Portugal Futurista, e que escreve no Didrio dos Agores, em 13-7-1956, a
proposito da publicagdo de uma antologia dos poemas de Coértes-Rodrigues: “Santa Rita
Pintor era muito inteligente. Excepcionalmente inteligente. Por ele soube que a figura
dominante do grupo tinha sido Mario de Sa-Carneiro. O préoprio Fernando Pessoa recebera a
sua influéncia. / — Vocé, Fernando Pessoa, disse-lhe uma vez, na minha presenca, Santa Rita
Pintor, ja ndo é o mesmo depois que Sa-Carneiro morreu.”

Depois, a propria relacio de Sa-Carneiro com a heteronimia se torna clara quando, na
dedugao pioneira de Jorge de Sena, se vé o nome de Alberto Caciro como homenagem
explicita a Sa-Carneiro (por via da semelhanga fonética dos nomes, bem como do acerto
exacto das suas cronologias, um e outro tendo vivido 26 anos). Alberto Caeiro mostra set,
nesta aproximac¢ao, e para reaproveitar uma formulacio que Fernando Pessoa refere a
Teixeira de Pascoaes, um Sa-Carneiro “virado do avesso, sem o tirar do mesmo lugar”
(Pessoa, 19606: 148).

Para além de que a dedicatéria do “Opiario” a Sa-Carneiro, primeiro poema da

primeira publicagdao de Alvaro de Campos no Orphen, mostra uma conexao que é mais do que
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uma homenagem ditada pela amizade. O que acontece quando lemos o “Opiario” é que af
reconhecemos, precisamente, uma figura decalcada da galeria de Sa-Carneiro e que ¢
representada em filigrana. Aquele dandy sentado num café de Paris, as suas metaforas
engastadas de pedras preciosas, a sua inclusao de termos da experiéncia urbana moderna e a
constante fascina¢do cosmopolita, sio marcas que trazem a memoria, em Sa-Carneiro, as
imagens do primeiro Alvaro de Campos, mostrando a intima compatibilidade entre as duas
imagens de poeta.

Até que ponto a amizade entre Pessoa e Sa-Carneiro ¢ produtiva e pode ser provada
pela leitura da poesia orténima nesses primeiros meses de 1913. E isto sem que o modo de tal
eficacia seja precisavel, e sem que a colaboracio entre ambos, que a correspondéncia
documenta, passe por qualquer mecanismo de influéncia. Sabe-se que, no final desse ano de
1913, Mario de Sa-Carneiro publica dois livros, Dispersao e A confissao de Liicio. E que é ao
longo desse primeiro ano da sua amizade que na poesia escrita por Fernando Pessoa ira
surgindo, progressivamente, um tema novo, o da crise do Eu. Esta crise mina os alicerces da
identidade e ¢ multiplicada pela crise da representacio a que se chamou Paulismo, e que, num
halo que se propaga a partir deste ismo e desta atitude, conduz a uma pratica sistematica da
inconsisténcia semantica, da sinestesia generalizada — ou, no termo de Baudelaire,
“correspondéncia” —, daquilo que ¢, literalmente, a diluicao do sujeito e do sentido dos
textos.

Isso ¢é especialmente visivel em poemas em prosa como “Além” ou “Bailado”, que
mais tarde Sa-Carneiro ha-de atribuir a uma personagem de poeta russo — Petrus Ivanowitch
Zagoriansky — mas que em Fevereiro e Marco de 1913 assumia como poemas seus, e de uma
linguagem nova, que apresenta em carta a Pessoa usando os seguintes termos (carta de 3 de
Fevereiro de 1913): “[Estas linhas] ndo se aparentam em coisa alguma com o que até hoje
tenho composto” — e, alias, Sa-Carneiro até poderia acrescentar que nao se aparentam em
coisa alguma com o que em lingua portuguesa até entao havia sido composto. E da exemplos
de “Além” como: “Mios santas de rainha, loucas de esmeraldas”, ou ainda o extraordinirio
“Um pouco mais e brotar-me-iam asas...” (Sa-Carneiro, 1958: 64 e 67). Mais adiante, a 25 de
Marco, Sa-Carneiro envia a primeira parte de “Bailado”, e realca uma passagem em que se

abeira da imagem surrealista: “O mar ¢ um seio a vibrar; e o seio golfa, endoidecido” (Sa-

Carneiro, 1958: 94).
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O facto é que Pessoa reage mal, como outros amigos, a todas essas novidades: “1913 /
1-4. (Tetca) |. . .] Estive em casa do Jodo Correia de Oliveira até a 1 1/2 da madrugada. Li-lhe
0 Bailado do Sa-Carneiro; nem ele nem eu gostamos muito” (Pessoa, 1966: 32).

O facto é, também, que a caracterizac¢ao vanguardista especifica do Paulismo chegara
até formas proximas da escrita automatica — como se exemplificard pelo poema de Pessoa de
1914 que comega com o verso “Bateram com uma bota na cabeca de metade do siléncio”
(Pessoa, 2005: 258). Mas, no fundamental, verifica-se, pela propria sequéncia textual em que
se inclui, que o Paulismo opera, ao longo desse ano de 1913, como um estranhamento da
linguagem que conduz a uma crise da identidade subjectiva. Os poemas ferem pela sua
desarticulagao semantica e o sujeito dos poemas dissolve-se numa nebulosa de sombras.

A influéncia de Sa-Carneiro em Pessoa progride como se resultasse de uma espécie de
conversao. Por exemplo, num poema de Pessoa como “Cortejo Fanebre”, escrito a 23 de
Marco de 1913, 1é-se: “Nao saber eu quem sou” (Pessoa, 2005: 164). E logo no poema Pauis,

a 29 de Margo, “O mistério sabe-me a eu ser outro...” (213). Depois, no poema Awuréola: “eu

[...] Contenho um eu-além” (167). Em Maio, escreve: “Sei que nio sou eu...” (174). Em
Junho, hé este verso em “Hora Absurda”, poema que ha-de ser publicado em 1916: “Eu sou
um doido que estranha a sua propria alma...” (183).

O tema da fragmentacao do sujeito repercute-se constantemente até ao final desse ano
de 1913 e ao principio de 1914: o verso “eu nao sei o que sou [...]” ¢ repetido em dois
sucessivos poemas (186 e 190). Ha, por outro lado, momentos em que o tema passa por um
pastiche directo de Sa-Carneiro, como no poema “Acontece em Deus” (194): “Entre mim ¢ a
vida hd uma ponte partida, / S6 os meus sonhos passam por ela...”.

A interseccdo entre o “eu” e o “outro” (202) mistura-se com uma inquietante
identificacdo entre a “alma” e o “exilio” (203). Num crescendo, em Fevereiro de 1914 léem-
se em Pessoa versos que dramatizam um desejo que esta prestes a ser realizado e se encontra
em plena tensao: “Doo-me ser eu continuadamente... / Nio haver fuga dentro em mim pr’a
miml...” (212).

E logo, no més de Mar¢o de 1914, ou perto disso, Pessoa cria (ou fixa) os nomes e 0s
géneros de texto a que ha-de chamar os heteronimos. E essa criagao vem dar forma ou, numa
palavra, vem dar estabilidade a vertigem introduzida alguns meses antes pelo tema sa-
carneiriano da crise do sujeito. A heteronimia vem a ser uma resposta imediata, dada pelo

génio de Pessoa, a impossibilidade de escrever ou de pensar que a crise subjectiva do
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Paulismo instaurara e cavara até ao extremo da afasia — e, na verdade, apesar da intensidade
dos dltimos poemas de Sa-Carneiro ser de primeira ordem em toda a sua obra, a sua escrita
em 1916 é uma lenta anquilose do sarcasmo.

Antes disso, ha, em 1915, as séries organizadas por Sa-Carneiro para os numeros 1
e 2 de Orphen: “Para os ‘Indicios de Oiro’” e “Poemas sem Suporte”. A primeira tem uma
unidade tematica em torno da dispersio do Eu, mas em que surge uma sombra do Tu
como materializagao do desejo erdtico extremo (“A Inegualavel”). A realidade esta toda
incluida na consciéncia que se tem dela, na alma ampliada, versao sa-carneiriana do
Sensacionismo, modo de ser da fusio e da sintese. Esta primeira série ¢ datada de Paris,
Lisboa e Barcelona, numa deambulagao cosmopolita que corresponde a sua tematizagao
do labirinto subjectivo.

Ja a segunda série é de Lisboa, e de actualidade, o que é marcado pelas datas apostas
aos poemas, o que, no caso de “Manucure”, esclarece ser de escrita posterior ao Orphen 1.
Ambos os poemas desta segunda série, intitulada “Poemas sem Suporte”, remetem para o
ambiente modernista numa versao futurista dele, e repetem a légica da montagem dos
dois poemas de Alvaro de Campos que haviam saido em Orphes 1: a um primeiro poema
rimado e de teor elegiaco sucede um segundo que faz explodir as formas composicionais
e transmuta a lamentacio em euforia. Este mecanismo de contrastes serve de modo
diferente a Sa-Carneiro, porque para Alvaro de Campos tudo ¢ sensagdo, e a “Ode
Triunfal” é um grafico da febre de imagina¢do que transporta um homem, enquanto em
“Manucure” ha uma viagem para a realidade, hda uma visio, mesmo imprecisa, da “magica
teatral da atmosfera” — ha uma produgao de teor quase fotografico de aspectos do mundo
exterior urbano. E ha em “Manucure” a utilizacao arriscada de processos tipograficos que
dao ao poema uma presenca plastica: a ondulacao grafica da linha que ¢ um verso que cita
a ondulagao do ar, a colagem das marcas comerciais, a intensificacio do volume de som
dada pelo proprio corpo das letras utilizadas, tudo processos de espacializagao e de
visualizagdo que dependem de principios analégicos de construgdo, longe ja da poesia
pura que a tradi¢ao simbolista perseguia.

Talvez por isso — pelo recurso a processos plasticos, alheios as palavras, e ao jogo
espacial das formas — Pessoa tenha repetidamente minimizado o poema “Manucure”,
desde a “Tabua Bibliografica” de 1928, em que o refere como um “poema semi-futurista

(feito com intenc¢ao de blagne)” (Pessoa, 1999a: 374). Depois, numa carta a Gaspar Simdes
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de 10 de Janeiro de 1930 em que trata da edigdo dos livros do amigo: “O volume de
poemas, alids, compor-se-ia tao-somente da Dispersao e dos Indicios de Ouro. Hesito em se
deveria ou nio ser incluida a ‘Manucure’, ou, sendo incluida na obra, se deveria ser
incluida no volume dos poemas, ou no fim de A confissao de Liicio. Ainda farei por pensar
nisso, e dizer o que saiu de o pensar” (Pessoa, 1999b: 189). Pessoa hesita em incluir
“Manucure” na obra de Sa-Carneiro, ou até em considerar esse texto, sequer, um verdadeiro
poema — pois coloca a hipdtese de o pér como o anexo improvavel de A confissao de Liicio. O
que ¢ dizer tudo sobre o que pensa de uma das colaboragbes capitais de Sa-Carneiro em
Onphen.

H4 ainda um texto dactilografado sem data em que Pessoa escreve (BNP/E3 14E-2):
“far-se-a, logo que oportuno, a edi¢ao, talvez em um s6 volume, da obra de Mario de Sa-
Carneiro. Essa edi¢do excluira ‘Amizade’ e ‘Principio’, mas incluira, ndo como arte, porém
como simples curiosidades, ‘Manucure’ e um artigo de jornal”.

Assim, “Manucure” nem sequer ¢ arte. Menos ainda que blagne — é uma “simples
curiosidade”. Do ponto de vista de Pessoa, esta opinidao tao negativa em relacio a
“Manucure” tera talvez a ver com um gesto retrospectivo de recusa da Vanguarda e das obras
em que o excesso de espectacularidade vanguardista se manifesta. E a opinido de um Pessoa
modernista, portanto, que coloca todo o seu vanguardismo a guarda de Alvaro de Campos, o
qual, pelo seu lado, se dedica metodicamente a desfazé-lo (quero dizer, por outras palavras: a
“Tabacaria” sera a “Ode Triunfal” sem o pique da Vanguarda).

No entanto, o proprio Sa-Carneiro manifesta um grande apreco pelo seu poema para-
futurista, que, alids, prepara em directa correspondéncia com a sua propria leitura da
teatralizacao heteronimica de Pessoa, criando uma persona que assuma o lugar de sujeito. Na
radicalidade desse procedimento de escrita, desvelam-se a vontade vanguardista e o excesso
como projecto — uma e outro alheios a poética de Pessoa.

Depois da morte do amigo, e por seu legado explicito, Fernando Pessoa fica com a
incumbéncia de editar a obra impublicada de Sa-Carneiro. E, ao contririo da sua propria
obra, que os seus amigos presencistas lhe pedem para publicar em livro, e cuja preparagiao ou
acabamento ele vai diferindo constantemente, ja em relagao a obra de Sa-Carneiro faz tudo
para que ela seja publicada na sua integralidade. No fim, a situagao bibliografica de Sa-
Carneiro ¢ diametralmente oposta a de Pessoa. Um acaba por ver publicado quase tudo o que

escreveu, o outro deixa quase tudo por publicar.
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Nesta conjuncdo ha um ponto importante, o facto de Pessoa, ao actuar como editor,
necessariamente passar para o texto editado as suas opgoes estéticas e morais proprias. O
exemplo mais flagrante dessa intervencao editorial é a retirada do poema “Caranguejola” do
lugar que lhe tinha destinado Sa-Carneiro no seu livro Indicios de Oiro, por achar que a sua
“Indole” nao se coaduna com aquela que predomina no livro. Assim, a edi¢ao corrente do
grande livro de poemas de Mario de Sa-Carneiro circulou durante dezenas de anos sem esse
particular poema. Ora, acontece que “Caranguejola” é, talvez, o grande poema de todo o
livto Indicios de Oiro, ¢ que o facto de ele ter sido retirado do seu lugar altera de forma
determinante a leitura do seu todo. Portanto, esse gesto de editor por parte de Pessoa
acaba por consistir na sobreposicao da sua leitura do livro a propria proposta de leitura
que esta explicita na organizagao do livro tal como pensada por Sa-Carneiro.

E verdade que o amigo lhe tinha dado inteira liberdade para editar a obra como lhe
parecesse melhor. E ¢ verdade que esse poema viria a fazer parte de um conjunto, “Os
Ultimos Poemas de Mirio de Sa-Carneiro”, que Pessoa publica na Athena com um
prefacio, de tal maneira organizado que esse conjunto ficara a constituir a pedra-base de
toda a leitura futura de Sa-Carneiro, e que através dele e sobre ele se configura o que se
poderia chamar a sua fortissima personalidade mitica. Mas, por esse duplo gesto editorial,
Pessoa torna-se quase-autor de Sa-Carneiro, e Sa-Carneiro torna-se um produto, ou
mesmo uma espécie de semi-heterénimo de Fernando Pessoa. A eficacia da edigao de
Pessoa ¢ tal que da a ler os poemas de Sa-Carneiro como integrantes de uma aventura
literaria que os inclui e os supera.

Mas a relevancia poético-critica das edi¢des de Sa-Carneiro por Pessoa comega
antes, naquela série intitulada “Poemas de Paris” que devia ter saido em Ornphen 3. Na
verdade, conhecem-se, nesse caso, um conjunto de instrucdes de publicacdo que sio
enviadas por Sa-Carneiro em carta de Outubro de 1915. Comega af por referir a lista dos
poemas: “Escala”, “Sete CanGoes de Declinio”, “Serradura”, “Abrigo”, “Cinco Horas”,
“O Lord”. E acrescenta, na mesma carta: “Voc€ vai di-las ao Pintor? Olhe, no fim de
contas, facGa como quiser, como se os versos fossem seus [...]. Haa so6 uma coisa importante:
Nado quero que sejam publicadas duas das cancgodes: a 3." e a 4.%. Dowu a isto muita

importadncia. Podiam entretanto sair as outras com o titulo de ‘Cinco Cancgdes de
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Decliinio’. A ensemble dos meus versos quero este frontispicio: ‘Poemas de Paris™ (Sa-
Carneiro, 1959: 100).

Aquilo que Pessoa vai fazer no Orphen 3 — tal como o jogo de provas tipograficas
que hoje conhecemos nos pode mostrar — é uma variagdo do plano deixado por Sa-
Carneiro. Nao publica “Escala” a abrir — mas, em contrapartida, publica as 3." e 4. das
“Sete Cangodes de Declinio”, além de reordenar os trés poemas em redondilha “Abrigo”,
“Cinco Horas” e “Serradura”. Assim, aquilo que faz é a supressio de um poema seguida
de re-seriacao dos outros. E, neste caso, a operacao editorial, sendo uma prefiguracao da
construgao quase-heteronimica que os “Ultimos Poemas” de Athena levarao a cabo,
parece servir a coeréncia propria dessa série. De facto, “Escala” ¢ uma composi¢iao
euférica, que esta em completo contraste com os restantes poemas, que sao de “declinio”,

e “serradura”, de “bruma”, de decep¢ao e de queda. Sem esse poema inicial, cortado por
de dura”, de “b 7, ded ¢ d da. S inicial, cortad
Pessoa, o conjunto ganha uma coeréncia tematica que ¢ firmemente sublinhada pela
presenca do lugar de escrita no titulo da série — “Poemas de Paris” — e pelas datas dos
poemas, que os situam numa sequéncia cerrada de Julho a Setembro de 1915, num
pequeno periodo sucessivo ao Orphen 2 e que simultaneamente conta a historia do

omem-personagem Mario de Sa-Carneiro — que se afasta de Lisboa — e da personagem
h gem Mario de Sa-Carnei fasta de Lisb d g
do poeta na sua deriva pelos temas da decadéncia e da “raiva mal contida” (Sa-Carneiro,
2010: 102).

Nestas trés séries, organizadas para cada um dos trés numeros de Onpheu, Sa-
Carneiro poe em cena as trés fases de uma transformacao acelerada que leva do Paulismo
ao Sensacionismo — sem nunca usar estas designagdes. A ultima delas, preparada por
Pessoa, vai culminar, no malogrado n.° 3, com a invenc¢ao de um tom inaudito, de uma
linguagem nova, em que propde uma espécie de harmonizacio serial de toda a

>

dissonancia: como se 1¢ num exemplo da 3.* cangao “de Declinio”, “Embora num funeral
/ Desfraldemos as bandeiras” (Sa-Carneiro, 2010: 88). E a grandeza dessa dissonancia
ganha mesmo um herdi cabisbaixo, que é “O Lord” — que, como diz o poema, esta
“reduzido a viver de imagens” (102). Neste contexto, a situa¢ao textual dos “Poemas de

Paris” de Mario de Sa-Carneiro tem uma densidade e uma coeréncia novas, potenciadas

pela arte de edi¢ao de Fernando Pessoa.
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