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Resumo

Este artigo comeca por tracar os contornos da politica cultural cosmopolita do Orphexu,
colocando-a no contexto da tensdo entre nacionalismo e cosmopolitismo que definiu os
modernismos europeus do inicio do século XX. Partindo desta reconsideracio do espago do
Orphen na cultura modernista, mostro em seguida, baseado em textos de Pessoa sobre a revista e
nas dimensdes cultural e estética do sensacionismo de Alvaro de Campos, que o cosmopolitismo
periférico do Ornphen teve consequéncias poéticas que ultrapassam as suas politicas editorial e
cultural, estendendo-se a criagao artistica pessoana, em especial ao imaginario cosmopolita da
poesia de Campos. Mais precisamente, argumento que o espa¢o/tempo do cais lisboeta e a
performance corporalizada de Campos em “Ode Maritima” — publicada no segundo nimero da
revista — nao apenas reflectem o impulso cosmopolita que moldou o Orphexn e o sensacionismo
pessoano, mas também emergem como /oo privilegiados para a materializagio de um
modernismo afirmativamente localizado/tertitorializado nas margens da Europa, em que descjo,
cosmopolitismo e sexualidade se interseccionam para a constituicio do que podemos definir,

usando um termo de Michel Foucault, como uma heterotopia cosmopolita periférica.
Palavras-chave: Orphen; cosmopolitismo; heterotopia; Alvaro de Campos; corporalidade.

Abstract

This article begins by tracing the contours of Onphen’s cosmopolitan cultural politics, considered
in the context of the dialectics of nationalism and cosmopolitanism that shaped European early
modernism. Following this reconsideration of Orphen’s place in modernist culture, I move on to
contend, based on Pessoa’s writings about the magazine and the cultural and aesthetic
dimensions of Alvaro de Campos’s sensasionist poetics, that the peripheral model of

cosmopolitanism that shaped Omphes had crucial poetic consequences. These consequences, 1
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claim, reach well beyond the boarders of its editorial and cultural politics, emerging in Pessoa’s
artistic production, particularly in the cosmopolitan imagination of Campos’s poetry. More
precisely, I argue that the space/time of Lisbon’s harbor, along with the embodied performance
of Campos in “Maritime Ode” — published in the second number of the magazine — do not
only reflect Onphen and sensationism’s cosmopolitan impulse, but they are also privileged loci for
a materialization of a modernist poetics that is simultaneously cosmopolitan and
localized/territorialized in Europe’s margins. In this poetics, desire, embodiment, and
cosmopolitanism intersect for the constitution of what I define, borrowing the term from Michel

Foucault, as a peripheral cosmopolitan heterotopia.

Keywords: Orphen; cosmopolitanism; heterotopia; Alvaro de Campos; embodiment.
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Orpheu cosmopolita:
Politicas culturais e heterotopia sensacionista em “Ode Maritima”, de
Alvaro de Campos

Fernando Beleza

— O gue quer Orphen?
— Criar uma arte cosmopolita no tempo e no espago.
Fernando Pessoa.

O caracter cosmopolita do Orphen é frequentemente evocado pela critica. José Régio, por
exemplo, logo na sua célebre Peguena histiria da nova poesia portugnesa, publicada em 1941,
descreveu o grupo modernista como revelando uma tendéncia cosmopolita que se opunha ao
nacionalismo de autores da geracio imediatamente anterior — a de Teixeira de Pascoaes e a
revista A Aguia, o érgio da renascenca portuguesa. Mesmo antes de Régio, e de existir uma
noc¢ao de grupo modernista, outros criticos apontaram para a dimensao cosmopolita de alguns
textos em particular. Numa das primeiras criticas a A confissao de Lisicio, de Mario de Sa-Carneiro,
de autoria anénima, publicada no jornal O Primeiro de Janeiro, em 13 de Fevereiro de 1914, lé-se a
proposito desta novela curta: “E nessa literatura cosmopolita, extravagante e absurda, que se
langa o talento viril do senhor Mario de Sa-Carneiro” (anénimo, 1914: 1). Porém, Régio, bem
como as varias geragoes de criticos que se seguiram, nas quais se inclui Fernando Cabral Martins,
que, ainda recentemente, em Introdugio ao estudo de Fernando Pessoa, menciona também de
passagem esta dimensao, nao parecem ter visto no suposto cosmopolitismo do Orphen um tépico
passivel de aprofundamento critico. O tratamento desta dimensao do Orphex tem ficado, assim,
repetidamente reduzido a sua mera referéncia.

O esquecimento desta vertente do Orphen torna-se ainda mais surpreendente se tivermos
em conta a relevancia que o que podemos definir, por agora, como um impulso cosmopolita
toma em varios documentos ligados a preparacao do projecto e publica¢ao do Orphen, bem como
na sua teorizacdo, no caso particular da produgdo de Fernando Pessoa. Refiro-me,
principalmente, a correspondéncia trocada entre Pessoa e o seu compagnon de route Sa-Carneiro —

durante os longos periodos que este passou em Paris — sobre os planos da revista e ao vasto
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nimero de textos criticos e tedricos que este escreveu a proposito da sua publicagdo, aos quais se
pode ainda acrescentar um conjunto de planos editoriais anteriores, que remontam as primeiras
revistas projectadas por Pessoa, a partir de 1909: a Lusitania e a Enrgpa. Sera, alias, a partir deste
corpus que este artigo pretende comecar por fornecer uma abordagem do cosmopolitismo do
Orphen, em particular da politica cultural por tras da revista. Como proponho nas paginas que se
seguem, este impulso cosmopolita foi crucial ndo apenas por definir o seu espago no ambiente
artistico portugués e europeu, mas também pelas continuidades e implica¢des profundas que
teve na producio literaria, por exemplo, de Pessoa, marcada, tal como o projecto do Ornphen, pelo
que definirei aqui como um modelo de cosmopolitismo periférico, que emerge de forma
particularmente eloquente na “Ode Matritima”, do heterénimo Alvaro de Campos, publicada no
segundo numero da revista.

Criticos influentes do modernismo e das vanguardas, como Marjorie Perloff, ja ha décadas
nos chamaram a atengao para a dialéctica de nacionalismo e cosmopolitismo na poesia e artes
plasticas do inicio do século, enquanto elemento definidor das manifestacOes estéticas deste
petiodo, especialmente em Paris (Perloff, 1986: xxxvii). Perloff referiu-se essencialmente a
producao cultural com origem na capital francesa — muitas vezes atribuivel a expatriados das
periferias europeias — e anterior a Grande Guerra. Com o inicio desta, como tem sido
consensual entre a critica, assistiu-se a uma forte inclinacio desta balanca para o lado
nacionalista, principalmente em Franga. Sa-Carneiro, alids, numa carta de Paris a Pessoa, pouco
depois de um dos seus regressos a capital francesa, no Verao de 1915, expde esta tensdao de
forma sugestiva quando se mostra admirado por continuar a ver obras cubistas em exposi¢ao em
bairros como Montmartre; nas sua palavras: “Cubismo: julguei em verdade que tivesse
desaparecido com a guerra: tanto mais que certos jornais diziam que os cubos do caldo (bouzllon
kub) e da pintura eram boches” (Sa-Carneiro, 2001: 186). A consciéncia por parte de Sa-Carneiro
da identificagdo das vanguardas — visivelmente presentes na sua obra’s — com um
cosmopolitismo contrario ao “espirito latino francés”, como era colocado nos jornais da época,
nao ¢é de estranhar, considerando que ele se moveu nos espagos mais cosmopolitas de Paris,

tendo a oportunidade de observar as suas dinamicas sociais, culturais e estéticas. Mas mais do

14 Para mais sobre esta viragem, ver: Esprit de Corps: The Art of the Parisian Avant-Garde and the First World War, 1914-
1925, de Kenneth Silver.

15 Particularmente sobre a importancia do cubismo na obra de Sa-Carneiro, ver: “The Cubist Experimentation of
Mario de Sa-Carneiro”, de Ricardo Vasconcelos.
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que sublinhar o relevo desta passagem de critica cultural de Sa-Carneiro para a compreensao do
seu proprio imaginario cosmopolita, 0 que me interessa apontar acerca desta afirmacao é que, de
facto, poderia ter servido a argumentagao de Ihor Junyk (caso este o conhecesse), que no seu
recente Foreign Modernism: Cosmopolitanism, Identity, and Style in Paris mostrou que a historia cultural
da viragem nacionalista na produgao estética parisiense foi ainda mais complexa do que até ha
pouco se pensava. Segundo Junyk, esta tera convivido sempre de muito perto com modelos de
uma resisténcia estética cosmopolita aos nacionalismos emergentes, mesmo durante e depois da
guerra — uma resisténcia que continuou visivel em Paris, como nota o expatriado portugucs, e
em muitos outros espagos menos centrais, moldando o modernismo da segunda década do
século XX.

Neste contexto geografica e culturalmente alargado, definido por esta dialéctica de
cosmopolitismo e nacionalismo, o lugar particular dos dois nimeros da revista Orpheu,
publicados em 1915, que Pessoa definiu, em termos europeus, como tendo “much more
unexpectedness and interest (...) than (...) the present war”, continua por ser pensado e
abordado criticamente (Pessoa, 2009: 220). O que pretendo mostrar ¢, num primeiro plano, a
necessidade de repensar o projecto de Sa-Carneiro e Pessoa, bem como o sensacionismo do
segundo — teorizado frequentemente no contexto da revista e corporalizado nas suas paginas
por Campos — como parte das respostas cosmopolitas, formuladas tanto a partir de Paris como
das periferias do modernismo, desde a América do Sul até a Irlanda de James Joyce's, passando,
como sugiro aqui, pelo cais de Lisboa, na “Ode Maritima”, do engenheiro sensacionista da
comunidade pessoana de heterénimos. Para além deste objectivo geograficamente alargado, este
artigo propoe ainda, de forma mais focada no plano nacional, que o cosmopolitismo do Ornphexu
teve implicagdes estéticas, politicas e éticas, articuladas no que podemos denominar de forma
abrangente como a politica cultural do sensacionismo, que implicam uma necessaria
reconsideragao da relagao entre o projecto da revista e o contexto das modernidades portuguesa
(na sua dimensao periférica) e europeia do seu tempo, capaz, por sua vez, de trazer uma nova luz
a problemas antigos e a leituras criticas estabelecidas. Por razdes de limitacido de espago, esta
leitura critica do Orphen centrar-se-a fundamentalmente na obra de Pessoa, particularmente, na

sua teorizacdo estética e cultural e na producao do seu heteréonimo Campos, mantendo, por

16 Sobre o cosmopolitismo modernista itlandés, ver: Irish Cosmapolitanism: Location and Dislocation in James Joyce,
Elizabeth Bowen, and Samuel Beckett. Sobre o caso latino-americano, ver o trabalho de Mariano Siskind, referido e
comentado mais a frente.
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exemplo, a contribui¢ao também cosmopolita de Sa-Carneiro, por agora, apenas como pano de
fundo (embora evocada sempre que necessario) desta abordagem que, por restricoes de espago e
pela complexidade do impulso cosmopolita que definiu toda a geracio da revista, sera
necessariamente limitada.”

Este artigo esta dividido em duas partes. A primeira parte pretende esbogar os contornos
da politica cultural cosmopolita do Ormpheun — e dos seus antecedentes directos, as revistas

b

Luistana e Ewrgpa —, colocando-a no contexto de uma tensio com o projecto de cariz
afirmativamente nacionalista d’4 Aguia. Esta tensio, formulada por Régio e pelo préprio Pessoa
(como se vera), mimetiza no contexto portugués, conceptualizado aqui na sua dimensao
periférica europeia, o que Junyk descreveu como o conflito entre nacionalismo e cosmopolitismo
no modernismo parisiense, emergindo, desta forma, como crucial para repensar de modo mais
aprofundado o espaco do Onphen no plano nacional e dos modernismos internacionais. Para além
disto, esta abordagem do projecto do Orphen permitira ainda enquadra-lo, em termos tedricos, no
campo dos cosmopolitismos modernistas periféricos, abrindo caminho para o que sera
argumentado na segunda parte. Nesta, mostro, a partir de textos escritos por Pessoa a proposito
da revista e das dimensdes estética e cultural do sensacionismo de Campos, como o
cosmopolitismo periférico do Orphen teve consequéncias que ultrapassam a sua politica editorial,
contaminando a critica cultural e a criacdo artistica pessoana. Mais concretamente, argumento
que o espago do cais lisboeta e a performance do heterénimo Campos, na “Ode Maritima”, ndo
apenas reflectem o impulso cosmopolita do sensacionismo pessoano, articulado a partir das
margens da Europa e, como se vera, moldado pelas suas contingéncias, mas também permitem
materializar/corporalizar um modernismo afirmativamente localizado/territorializado, em que
desejo, cosmopolitismo e sexualidade se interseccionam na constituicio do que podemos definir,
usando um termo de Michel Foucault, como uma heterotopia cosmopolita periférica. O que
emerge desta leitura ¢, portanto, uma continuidade notavel entre o (longo) projecto do Orphen,
em particular da sua politica cultural, tal como Pessoa a pensava, ¢ a propria produgao
heteronimica, na sua dimensao performativa de corpos e subjectividades artisticas historicamente

situados.18

17 Para uma leitura da relacio de ambos, ver: Desgjos modernistas: (Irans)nacionalismo, cosmopolitismo e sexnalidade em
Fernando Pessoa e Mdrio de Sa-Carneiro, de Fernando Beleza.

18 A continuidade que sugiro entre o cosmopolitismo petiférico do Onphen e a producdo heteronimica de Pessoa
segue, aprofundando no plano das politicas culturais e do projecto do Ormphen em particular, a proposta de Pedro
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Desejos cosmopolitas: Lusitinia, Europa e Orpheu

A revista Orphen teve dois antecedentes conhecidos: a revista Lusitania e a revista Europa. A
Lusitinia é contemporanea da primeira aventura editorial do jovem Pessoa — a editora Ibis — e
parece, segundo planos conservados no espoélio do autor, ter sido pensada principalmente entre
os anos 1909 e 1911. Segundo um plano de 1909, tratar-se-ia de uma revista no “[flormato da

2>

‘Revue Intellectuelle” (Pessoa, 2009: 26). Apesar de serem relativamente poucos os documentos
que restam do projecto, a Lusitinia revela, mesmo assim, um esbogo claro do que tenho vindo a
denominar como um impulso cosmopolita, no contexto da sua politica cultural, reflectido, de
acordo com listas editoriais, em artigos planeados para os primeiros ndmeros, sobre o
pensamento europeu, o lugar de Portugal na politica internacional, bem como no desejo de
incluir um suplemento em inglés que deveria fazer parte da revista (ver figura 1).1 O impulso
cosmopolita da Lusitinia emerge, assim, em dois sentidos: por um lado, mostra-se uma
preocupacao com o lugar de Portugal e da cultura nacional num contexto transnacional e
internacional?, que conduz ainda a um desejo de internacionalizagao do projecto — algo, alids,
recorrente em Pessoa, como a critica tem posto em evidéncia ao longo dos anos —, e, por outro,
emerge ja também a vontade de divulgagdo entre as fronteiras nacionais do que acontece, em
termos intelectuais e artisticos, no exterior. Esta segunda vertente, geralmente menos comentada
pela critica, em comparagio com o desejo pessoano de internacionalizagao, mas nao menos

importante no plano editorial, sera sugestivamente denominada por Pessoa, a propésito do

projecto seguinte, a revista Exrgpa, como “europeizacao do paiz” (Pessoa, 2009: 32).

Sepulveda, em Os livros de Fernando Pessoa, segundo a qual existe uma forte relacdo entre o pensamento editorial de
Pessoa e a obra heteronimica, mediada pela nog¢ao de livro enquanto elemento organizador.

19 Estou a inserir a politica editorial no plano mais abrangente da politica cultural, o que, por sua vez, me permite
clarificar a ponte entre as revistas e a produgao heteronimica.

20 Neste ambito ¢ ainda importante notar ecos de uma abordagem cosmopolita da cultura e da histéria num sentido
kantiano, proposto pelo fil6sofo alemio no texto fundacional do cosmopolitismo moderno, “Ideia de uma historia
com um proposito cosmopolita,” oposto a nacionalismos culturais na abordagem intelectual, politica e historica, com
um forte peso na viragem do século em Portugal e ndo so.
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Figura 1. Plano editorial da revista Lusitinia.

A associagao que acabo de propor entre estas opg¢oes editoriais da Lusitinia e uma nogao
de impulso cosmopolita torna-se especialmente consistente e fértil para abordar a obra de Pessoa
quando colocada a luz do trabalho recente de Mariano Siskind, em Cosmopolitan Desires: Global
Modernity and Latin American Literature, particularmente do enquadramento tedrico que este
fornece. Segundo Siskind, os discursos cosmopolitas com origem nas periferias globais partilham
“a common epistemological structure” que ele define como “desejo do mundo” (Siskind, 2014:
3). Este desejo do mundo ¢, na sua teoriza¢ao, um modelo discursivo moldado pelas aspiragoes
cosmopolitas/universalistas no campo da cultura e da producio artistica do intelectual/artista
culturalmente periférico. Siskind 1é estas aspiragoes a luz da concepgao de Jacques Lacan de
desejo e de formagao da subjectividade. Segundo Lacan, no seu segundo seminario, “desire is a
relation of being to lack. The lack is the lack of being properly speaking” (Lacan, 1988: 223).
Seguindo de perto esta abordagem do desejo, Siskind propoe que o intelectual periférico
cosmopolita ¢ definido por uma dupla falha que se traduz simultaneamente num “signifier of
exclusion from the order of global modernity, and a longing for universal belonging and
recognition that mediates his discursive practices and measures the libidinal investment that
produces his imaginary cosmopolitan ‘body-ego™ (Siskind, 2014: 9).20 Por outras palavras:
enquanto a consciéncia marginal de afastamento em relagao a modernidade central reproduz, em
termos culturais e individuais, um modelo lacaniano de subjectividade baseado na falha (“lack”),

port seu lado, o cosmopolitismo periférico emerge neste contexto no plano do desejo (seguindo o

2 Tanto Siskind como eu neste artigo usamos a concep¢iao psicanalitica freudiana de que o ego é “first and foremost

a bodily ego” (Freud, 1990: 20).
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mesmo enquadramento de Lacan), mediando as praticas discursivas (entre as quais podemos
situar a produgao editorial também) e produzindo articulagdes imaginarias de subjectividade
cosmopolita, que procuram no plano do imaginario superar a falha (duplamente) definidora da
sua subjectividade no Simbolico — no campo da cultura. Embora o modelo de Siskind tenha
sido elaborado a partir de modernismos latino-americanos — com alguma atenc¢ao dada ao Brasil
—, o enquadramento que fornece ¢é particularmente produtivo também para o contexto
portugués, que, embora situado na semi-periferia europeia — bastante mais proximo dos
centros, portanto —, partilha com aqueles uma nocao de exclusao face a modernidade europeia
evidente, nao s6 mas também, na produgio de artistas ligados ao Orphen.22

De facto, a0 mesmo tempo que Pessoa elaborava os seus projectos editoriais, tanto este
como Sa-Carneiro articulavam frequentemente, a proposito desses mesmos projectos ou noutros
contextos, o que, seguindo Siskind, podemos descrever como significantes de exclusio em
relagao a uma ordem da modernidade global, fazendo-o de forma particularmente relevante para
compreender o que denominarei, a partir de agora, como o desejo do mundo de Pessoa —

partilhado com Sa-Carneiro e materializado no Orphen —, enquanto elemento definidor da

>
estrutura epistemoldgica do seu cosmopolitismo periférico. Sa-Carneiro, por exemplo, nas suas
cartas de Paris a0 amigo em Portugal, mostra uma forte consciéncia de que o modernismo
portugués era produzido a partit de um “canto amargurado e esquecido da Europa” (Sa-
Carneiro, 2001: 29), sugerindo, numa destas cartas em particular, a pertinéncia do modelo
de subjectividade cosmopolita periférica também para abordar as colaboragées criticas em
inglés de Pessoa — e até mesmo a sua produgao literaria. Segundo Sa-Carneiro, numa carta de 7
de Janeiro de 1913, a participagio que Pessoa, porventura, lhe comunicara numa revista em
inglés era “um trabalho sobretudo util, e uma boa ac¢io, (...) [pot] tornar conhecidos no mundo
os poetas portugueses de hoje”, a escrever a partir de periferia europeia, esquecida e amargurada
(Sa-Carneiro, 2001: 29).2 Quanto a Pessoa, este torna a consciéncia da dimensio marginal do

modernismo portugués em termos europeus (e globais) ainda mais pertinente para o argumento

aqui em questdo, quando, por exemplo, lamenta, num texto (sugestivamente escrito) em inglés,

22 Para além da geracao do Orphen, muitas outras geracoes literarias portuguesas poderiam ser lidas a luz da teorizagio
de Siskind. A geracdo de 70, de Eca de Queirés e Antero de Quental, para quem o afastamento de Portugal face a
modernidade global foi também um tema premente, é apenas mais uma destas.

23 Este ndo ¢, porém, o espago para aprofundar esta linha de leitura. Importa, no entanto, notar que a abordagem ao
cosmopolitismo periférico do Onphen que este artigo fornece é apenas, no contexto alargado da obra de Pessoa,
introdutéria. De facto, como sugiro aqui, o cosmopolitismo de Pessoa teve implicacGes cruciais na sua producio
literaria que estdo ainda por observar criticamente, ficando esse trabalho mais abrangente para outras oportunidades.
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que o sensacionismo, de que o Orphen seria o 6rgao, apesar de muito mais interessante do que o
cubismo ou o futurismo, “remains unknown because it was born far from [the admitted] centres
[of European culture]” (Pessoa, 2009: 214). Neste plano de afastamento, geografico e cultural,
como Pessoa lamentara mais tarde, num texto de 1928, com o titulo sugestivo “O
provincianismo portugués”, publicado nas paginas de O Noticzas Ilustrado, suplemento do Didrio de
Noticias,Portugal acaba por se tornar, num processo acentuado pelo provincianismo de varias
geragoes de artistas, incapaz de contribuir para a civilizagdo, mantendo-se, portanto,
afastado/excluido do que podemos definir como o espaco e o modelo da modernidade europeia
central, pelo menos no ambito da cultura e da produgao artistica (Pessoa, 1980: 159).

E este contexto material, cultural e intelectual que, argumento, permite compreender e
teorizar sobre varias descricoes do Orphen por parte de Pessoa — para quem, em 1915, s6
existiam duas coisas em Portugal dignas de nota: a paisagem e o Orphen — em termos que
expdem a sua dimensao de projecto mediado pela dimensao periférica do cosmopolitismo
modernista portugués e do desejo do mundo que define a sua estrutura epistemoldgica. Numa
das muitas descri¢Oes que, neste sentido, poderia comentar aqui, Pessoa afirma: “Esta revista ¢,
hoje, a unica ponte entre Portugal e a Europa, e, mesmo, a unica razao de vulto que Portugal tem
para existir como nagao independente” (Pessoa, 2009: 70). Nesta nog¢ao particular de ponte, em
que se sublinha (mais uma vez) a dimensao problematica da modernidade portuguesa, entreve-se,
também, de forma eloquente o que podemos denominar como o desejo do Ornphen — enquanto
impulso conjunto que levou a sua materializagio em 1915 —, caracterizado e moldado pelo
desejo do mundo de Pessoa (e Sa-Carneiro), que, como o projecto da Lusitinia ja tinha mostrado,
se estabelece em dois sentidos: o da procura de reconhecimento e pertenca globais e o da
cosmopolitizagdo da cultura nacional. Revela-se assim uma continuidade que coloca os varios
projectos que antecedem a publicacao do Orphen no contexto da estrutura epistemoldgica do
cosmopolitismo periférico de Pessoa, nao apenas no plano dos projectos mas na produgao critica
elaborada a volta deles. Uma continuidade(/unidade) que, como se verd, ndo se restringe aos
projectos editoriais.

Tendo em conta muito do que aqui foi dito até agora, é necessario, parece-me, resistir a
reconsiderar o enquadramento teérico de Siskind no que poderiamos definir, no plano particular
de Pessoa (ou mesmo do Ornphen), como um desejo de Europa, tendo em conta quer o contexto
geografico e cultural do modernismo portugués, quer a frequéncia com que o termo Europa

surge, de alguma maneira, como substituto de mundo na produciao pessoana. Este problema
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torna-se ainda mais premente ao lermos os primeiros planos de revista que se seguiram ao
projecto Lusitinia, desta vez com o titulo sugestivo Ewrgpa?* Jerénimo Pizarro, no volume
Sensacionismo e outros ismos, que organizou, coloca como estando ligado a formulagao do projecto
da revista Eurgpa um testemunho curioso da relacdo artistica e intelectual entre Pessoa e Sa-
Carneiro, durante a constru¢ao do projecto modernista portugués; neste apontamento de Pessoa,
que deve remontar ao inicio da amizade de ambos, pode ler-se: “O que é preciso ter é, além de
cultura, uma nocao do meio internacional, de nao ter a alma (ainda que obscuramente) limitada
pela nacionalidade. Cultura nio basta. E preciso ter a alma na Europa. Escrever ao Sa-Carneiro
expondo a nova orientacao que é preciso tomar” (Pessoa, 2009: 29) (ver figura 2). A importancia
deste impulso cosmopolita e do desejo do mundo que o constitui para a obra de Sa-Carneiro é
dificil de considerar criticamente, tendo em conta o estado actual dos estudos pessoanos — em
particular a falta de interesse que o seu cosmopolitismo tem suscitado — e, especialmente, o

cosmopolitismo tradicionalmente reconhecido — embora pouco comentado — na obra daquele.
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Figura 2. Passagem de Pessoa sobre a futura orientagao a dar a sua colaboragao com Sa-Carneiro.
Note-se, ainda, a referéncia ao “Provincianismo dos renascentes”, no topo da pagina, que
antecipa futuras acusagoes de provincianismo ao movimento da renascenga portuguesa de

Pascoaes.
De facto, enquanto o processo que levou a publicagao da revista Orphen se definia durante a
primeira metade da década de 10, Sa-Carneiro tematizava ja frequentemente na sua fic¢io,

seguindo o modelo do Kiinstlerroman, por exemplo, n’A confissiao de Liicio, a constru¢ao de

identidades artisticas cosmopolitas (Sa-Carneiro, 2010). Estas identidades ficcionais, tal como Sa-

2+ Antes, portanto, da partida do segundo para a sua primeira longa estadia em Paris.
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Carneiro, incluem-se no que Raymond Williams definiu como a geragio de “‘provincial’
immigrants” que procurou, no ambiente cosmopolita da cidade de Paris, anterior a Grande
Guerra, um espago privilegiado para a produgao artistica, e, em particular no caso de Sa-Carneiro,
para o que este denominou, numa carta de Julho de 1914 a Pessoa, como a “europeizagdo” da
subjectividade. Nao quero, neste artigo, especular sobre a importancia de Pessoa para a
orientagao cosmopolita de Sa-Carneiro. O que pretendo de facto fazer notar, por agora, é, por
um lado, a forma como estas palavras, situaveis no ambito da preparagdo da revista Eurgpa,
sublinham a pertinéncia do enquadramento tedrico aqui em questio para descrever o
cosmopolitismo pessoano também no ambito do que Siskind denominou como a constitui¢io —
ligada 2 atticulacio por parte do intelectual/artista periférico de modelos de desejo de pertenca
global — de corpos-ego cosmopolitas imaginarios, neste caso, com a “alma na Europa”. Como
se vera, esta leitura, particularmente com o contributo de Campos — talvez uma das mais
extraordinarias materializagdes de um corpo-ego cosmopolita imaginario do modernismo, em
termos globais —, tornara claras as razdes que me levam a resistir a transformar o desejo do
mundo do modernismo portugués num simples desejo de Europa, embora, de facto, a ideia de
Europa tenha um papel crucial no cosmopolitismo pessoano.? Por outro lado, esta afirmacdo do
cosmopolitismo como orientagao dos projectos que conduziram ao Orphen implica também que
esta dimensao do modernismo portugués seja considerada nao apenas no plano de um desejo
projectado, a partir das margens do continente, para la das fronteiras do pais, mas também tendo
em conta a sua importancia para a afirmac¢ao da revista no panorama cultural e literario nacional.
A ideia de que a ruptura de Pessoa com a revista A Aguia esteve de alguma forma ligada a
recusa dos editores desta de publicarem o seu drama estatico O marinheiro — publicado, mais
tarde, no Orphen — ¢é recotrente entre a critica, baseada nas palavras de Pessoa (Sa-Carneiro,
2001: 128).2 Contudo (sem querer menosprezar totalmente a importancia desta recusa para o fim
das contribui¢oes para a revista do Porto), se prosseguirmos a arqueologia do Orphen e olharmos
para os planos da revista Eurgpa, verificamos como o projecto de Pessoa, de facto, se posiciona
de forma divergente desde cedo, em termos de politica editorial e cultural, em relagao a revista .4
Aguia. Nio pretendo também aprofundar demasiado a discussio sobre o saudosismo d’.A Aguia,

o que ja foi, alids, feito por outros criticos; ¢, porém, importante para 0 meu argumento que me

2 A importancia da ideia de Europa ¢é, contudo, um tépico para uma discussio muito mais longa, que nio cabe nos
objectivos deste artigo.
26 Para uma discussao deste assunto, ver Infroducio ao estudo de Fernando Pessoa, de Fernando Cabral Martins.
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centre, brevemente, num aspecto particular de que emerge a divergéncia dos planos editoriais de
Pessoa, caracterizados pelo desejo do mundo que tenho vindo a descrever.? Segundo um
fragmento com o titulo “Plano Europa”, o projecto inclufa a publica¢ao de tradugées de “obras
portuguesas que possam valorizar-nos no estrangeiro”. Estas tradugées seriam feitas “para todas
as linguas possiveis”. Comegariam por ser para “francez e inglez” e depois para “hespanhol,
italiano e allemdo; a seguir, para russo, hungaro e para as linguas escandinavas”. Poderiam mesmo
chegar a ser para japonés (Pessoa, 2009: 32) (ver figura 3). Ao mesmo tempo, a revista Eurgpa é
pensada neste fragmento como vindo a ter, no futuro, duas edi¢oes: “uma portugueza, outra para
o estrangeiro” (Pessoa, 2009: 33). Numa outra lista editorial, a Exrgpa ja nao tem duas edigdes,
mas um suplemento. Este suplemento, que serviria para apresentar o interseccionismo na
Europa, era dividido em francés e inglés (ver figura 4). Torna-se evidente que, através do plano
da revista, Pessoa procurava nio apenas um meio para apresentar a literatura portuguesa e o
movimento estético portugués para la das fronteiras — num sentido geograficamente abrangente,
que ultrapassa o tradicionalmente comentado espago anglo-americano —, mas também o que ele
descreve como a “europeizacio do paiz mediante a publicagao do melhor que houvesse no
estrangeiro, tendo em vista especialmente a creacao do estado equilibrado do senso esthetico e da
cultura” (Pessoa, 2009: 32). O desejo da Eurgpa (revista) era, tal como ja acontecera no projecto
da Lusitania, também um desejo de cosmopolitizagao (“europeiza¢ao”) da cultura nacional, que
Pessoa, um intelectual/artista, assim, assumidamente cosmopolita no contexto portugués, levaria
a cabo, desta vez de forma mais claramente ligada a producdo literaria e editorial, se
compararmos estes projectos posteriores com as listas que restam da Lusitania — preparando-se,
assim, o cosmopolitismo literario do Orphen e do sensacionismo, e definindo-se, desde cedo, o

espaco de Pessoa na cultura cosmopolita nacional e europeia.

27 Sobre o saudosismo d’.A Aguia ver, por exemplo: Poética do sandosismo, de Fernando Guimaries. Para uma outra
leitura da relacdo de Pessoa com Pascoaes, ver: Uma adoragio pastoril pelo diabo (Pessoa e Pascoaes), de Antonio Feijo.
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Figura 3. Plano editorial da revista E#rgpa, em que se inclui um vasto projecto de tradugao.

Figura 4. Lista editorial da revista Europa, com o projecto do seu “lancamento europeu”.
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Embora as tentativas de Pessoa de promogio da sua obra e da de outros autores
portugueses, bem como os seus trabalhos de traducio e editoriais, sejam frequentemente
evocados pela critica, estas dimensoes da sua obra ndo foram ainda consideradas, e muito menos
teorizadas, de forma satisfatéria num ambito mais consistente de uma determinada politica
cultural e estética do autor. Ao colocar estes aspectos do trabalho de Pessoa no ambito do
caracter cosmopolita da politica cultural modernista pessoana, pretendo, por agora, apenas
chamar a atengdo para a forma como o cosmopolitismo de Pessoa se estabelece no contexto
portugués nao apenas como formulagdo periférica de um desejo de pertenca e reconhecimento
globais, mas também como definidor do seu espaco no contexto nacional. Esta segunda
dimensao ¢, alias, particularmente evidente se colocarmos lado a lado a Biblioteca da Renascenca
Portuguesa — em que eram publicadas obras exclusivamente portuguesas ou, num caso, sobre a
peninsula ibérica (ver figura 5) — e o vasto projecto de Pessoa, situavel no contexto do que cerca
de um século antes Goethe definiu como literatura do mundo?, em que a literatura portuguesa e
a cultura modernista emergente procuravam um lugar (mesmo que imaginario, como se verd). B
assim possivel sustentar que Pessoa (acrescente-se, em conjunto com Sa-Carneiro) constituiu,
desde cedo, modelos de produgao, critica e divulgagao cultural que tinham objectivos no que diz
respeito as consequéncias nacionais desta politica cultural cosmopolita — um modelo que
claramente pretendia abrir a literatura portuguesa o plano cosmopolita da literatura do mundo e
a0 mesmo tempo cosmopolitizar a cultura nacional — rejeitando, desta forma, o nacionalismo
cultural da Renascenca, que mais tarde, alias, Pessoa definira mais do que uma vez, num conjunto
de textos sobre o sensacionismo e o Orpheu, para os quais me viro agora, como “estreito”, por

nao pretender “ser senao portuguez” (Pessoa, 2009: 49).»

28 Pessoa, alids, possuiu um exemplar do texto de Goethe, em tradugio inglesa, na sua biblioteca pessoal, que leu e
anotou.

29 Mais concretamente, as palavras de Pessoa sio as seguintes:

Trata-se [o Orphen] de qualquer cousa que (...) tem dois aspectos — o da originalidade e o do cosmopolitismo. Ao
contrario do saudosismo, (...) que ¢ estreito como pensamento humano e sobretudo como pensamento moderno,
porque é pensamento que nio pretende ser sendo portuguez (...). (Pessoa, 2009: 49)
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BIBLIOTECA

RENASCENCA PORTUGUESA

Romarias - Antdnio Correia de Oliveira

de Villa-Moura).

6 (35 edigio) - Auténio Nobre

NO PRELO

Humor ¢ Philosophia - Villa-Moura.

Figura 5. Lista de titulos da Biblioteca da Renascenc¢a Portuguesa, publicada no numero 13 da

Revista A Aguia (1913).

Orpheu cosmopolita e o sensacionismo portugués

Por volta de 1915, Pessoa escreveu um largo numero de textos ctiticos sobre o Orpheu, a maior
parte dos quais inacabados e nao publicados, muitas vezes atribuiveis a um “masked (...)
impartial ‘critic” (Pessoa, 2009: 83), ou, entao, a um autor ficcional definido como Thomas
Crosse. Esta critica nao apenas se multiplicou em diferentes graus de apreciagdo como também
em linguas: portugués, inglés e francés — continuando, particularmente com a critica em inglés
de Crosse, a tentativa de materializacio do desejo do mundo implicado no impulso de
apresentacio da nova geragao portuguesa a um publico internacional. Porém, mais do que
continuar a sublinhar o desejo do mundo na producao pessoana, o que pretendo sugerir neste
ponto da argumentagao ¢ que este conjunto de textos estabelece o que podemos definir como
um campo de produgio cultural particularmente relevante para a critica literaria contemporanea,
por fornecer ferramentas criticas e tedricas para a compreensao da producio literaria de Pessoa,

particularmente daquela ligada as suas experiéncias paulica, interseccionista e sensacionista. Este

conjunto de ferramentas é, alias, crucial no que diz respeito ao cosmopolitismo do Orphenu, ao seu
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espago na cultura portuguesa do inicio do século e a sua relagio com o sensacionismo, que
emergem como algumas das dimensdes da revista mais recorrentemente assinaladas nos textos
criticos e teoricos ligados ao Orpheu.

Numa passagem particularmente eloquente, retirada de uma suposta entrevista ficcional de
Pessoa, este formula a pergunta “— O que quer Orpheur” e oferece como resposta: “— Criar
uma arte cosmopolita no tempo e no espago” (Pessoa, 2009: 76). Enquanto, logo a partida, a
colocacao do cosmopolitismo do Orphen no plano do desejo (“quer”) sublinha a relevancia do
enquadramento teérico (lacaniano) que tenho vindo a aplicar ao desejo do Orphen e a sua
dimensdo cosmopolita periférica, por outro lado, ha ainda outras implicagbes criticas a retirar
deste texto que importa aqui notar. Uma delas prende-se com a relacdo entre o cosmopolitismo
do Orphen e a modernidade, no pensamento de Pessoa. Pessoa descreve, neste mesmo texto, a
época moderna como caracterizada por um cosmopolitismo radical, em que “todos os paises,
mais realmente do que nunca, e pela primeira vez intelectualmente, existem todos dentro de cada
um”. Este cosmopolitismo que define a modernidade implica, por sua vez, como refere num
outro fragmento, que toda a producdo cultural moderna seja necessariamente cosmopolita; nas
suas palavras: “a verdadeira arte moderna tem de ser maximamente desnacionalizada (...). S6
assim sera typicamente moderna” (Pessoa, 2009: 76). Esta relacio entre a arte moderna e a
dimensao cosmopolita da modernidade ¢ sintomatica de um aspecto definidor do pensamento
estético de Pessoa, para quem a produgdo literaria era indissociavel das condi¢cbes materiais,
histéricas e culturais. Esta perspectiva tera mesmo levado Pessoa a projectar, num livro sobre o
sensacionismo, um capitulo “sobre a relacdo entre a arte moderna e a vida moderna”, em que
uma profunda relagiao entre a modernidade e a produgao cultural é, como noutros casos, uma vez
mais reiterada e setia teorizada (Pessoa, 2009: 188).% Tendo isto em conta, torna-se claro que a
tentativa por parte do Orphen de criar uma arte cosmopolita implica, a um primeiro nivel, que o
Orphen é, para Pessoa, essencialmente uma manifestagdao artistica moderna e, a um nivel mais
profundo, que o desejo do mundo do Orphen se confunde com o desejo do novo do
modernismo, emergindo assim uma continuidade radical entre a estrutura epistemoldgica do
cosmopolitismo periférico e 0 modernismo pessoano, corporalizada, como se vera nas proximas

paginas, por Campos. Para além disto, note-se ainda que a associacao entre modernidade e

3 Note-se ainda, neste ambito, a nogdo pessoana de critica sociolégia — baseada neste mesmo principio de
continuidade entre condicionalismos histéricos e producio literatia —, desenvolvida pela primeira vez de forma mais
extensa no célebre longo artigo de critica publicado na revista A4 Aguia em 1912, em que se anuncia a vinda do supra-
Camoes.
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cosmopolitismo serve estrategicamente a Pessoa para criticar o nacionalismo d’A4 Aguia, por, ao
rejeitar o cosmopolitismo moderno, se revelar estreito no contexto da modernidade (Pessoa,
2009: 49). Explicita-se assim no campo tedrico o que as politicas editoriais deixavam de alguma
forma subjacente.

Mas o que é uma arte cosmopolita no “espa¢o ¢ no tempo”? Pessoa dd uma explicagao

relevante numa carta ao director do Heraldo de Faro, datada de 1916:

O cosmopolitismo expressa-se em litteratura nao pela preocupagao cosmopolita (...),
mas pela admissio a dentro do ambito litterario de todas as formas de sensacdes, de
todos os feitios de litteratura. Isto é, o cosmopolitismo, phenomeno que se dd no
espago, ¢ representado por um phenomeno litterario que se dd no tempo: a eschola
litteraria que queira representar a nossa epocha, tem de ser aquella que procura realisar
o ideal de todos os tempos, de ser a synthese viva das epochas passadas todas.
(Pessoa, 2009: 390)

Partindo desta passagem, podemos, por um lado, considerar que o cosmopolitismo, de certa
forma, serviu estrategicamente a Pessoa para unificar (mesmo que fantasmaticamente) um
movimento esteticamente heterogéneo — fazendo da sintese dessa heterogeneidade um processo
cosmopolita que acaba por definir a sua propria modernidade. Por outro lado, parece-me sem
davida redutor considerar esta afirmacao cosmopolita como meramente pragmatica, uma vez que
Pessoa, em variadissimos textos, transforma o cosmopolitismo do Orphen no que podemos
mesmo definir como uma categoria estética, inerente, por sua vez, a0 projecto sensacionista.
Embora Pessoa nao se refira, nesta passagem, explicitamente a relagdo entre o cosmopolitismo
do Orphen e o sensacionismo, a continuidade entre ambos é clara, por exemplo, para todos
aqueles familiares com a maxima sensacionista de Campos: “sentir tudo de todas as maneiras”.
Na verdade, quando lida a luz do que tenho vindo a propor, esta passagem revela que o desejo
sensacionista é, também, o que podemos definir como um desejo do mundo — na sua vertente
de pertenca universal —, a partir do qual emerge o que Pessoa descreve, na entrevista ficcional
mencionada, como uma arte cosmopolita, no tempo e no espago, em que todas as sensagoes,
todas as correntes, todo o passado se sintetizam no presente e se tetritorializam no espago do
poema/texto. Este presente pode ser o cais de Alcantara, por exemplo, como acontece, como se
vera em seguida, na “Ode Maritima”.

O corpo de Campos tem ja uma tradi¢do critica consideravel. A leitura influente do

sensacionismo em Pessoa elaborada por José Gil, baseada na filosofia de Gilles Deleuze e Felix
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Guattari, tem definido o corpo de Campos, em particular nas suas odes publicadas no Ornphex,
como uma superficie imanente que escapa a territorializacao edipiana (Freud, Lacan) do desejo,
passando por ela todo o tipo de sensagoes em liberdade. Esta leitura, bem como algumas que a
seguem de perto, argumentando, por exemplo, que estas explosoes liberatorias do desejo
serviram a Pessoa para elaborar um ataque a moral do inicio do século, particularmente a
organiza¢ao dicotomica do género e da sexualidade (Ramalho), ou simplesmente para viver na
literatura o que recusou na vida (Arenas), tendem, porém, a universalizar a experiéncia moderna
de Campos, reduzindo Pessoa a um Deleuze avant-la-lettre, ¢ esquecendo o contexto material em
que o desejo cosmopolita, inerente ao sensacionismo, ¢ articulado. O que proponho na dltima
secgdao deste artigo ¢ a0 mesmo tempo uma reconceptualizagao deste desejo em liberdade de
Campos em termos lacanianos e a sua contextualizagdo num plano de continuidade radical com o
desejo do mundo que, como tenho vindo a argumentar, definiu a politica cultural cosmopolita do
Orphen de Pessoa, a sua teorizagao sobre o sensacionismo e, em ultima analise, moldou o seu

espago na cultura nacional e europeia do inicio do século.

Campos cosmopolita: heterotopia e corporalidade em “Ode Maritima”
Num texto ja aqui mencionado, em que Pessoa descreve a dimensio cosmopolita da

(13

modernidade, acrescenta também que “[bJasta qualquer cais europeu — mesmo aquele cais de
Alcantara — para ter ali toda a terra em comprimido” (Pessoa, 2009: 76). Partindo desta
afirmacao, torna-se possivel afirmar que o deambular de Campos, numa manha de Verdo, na
“Ode Maritima”, por um cais de Lisboa — provavelmente em Alcantara, onde na época era
possivel a aproximagdao de navios de grande porte — se deve a um impulso do seu desejo do
mundo. De facto, tendo em conta o que tenho estado a discutir, a presenca do engenheiro
sensacionista no cais lisboeta é, por um lado, uma afirmacao da dimensao moderna da poética de
Campos — definida pelo cosmopolitismo que, segundo Pessoa, constitui a modernidade — e,
pot outro, expode, logo a partida, o desejo do mundo que define a estrutura epistemoldgica do
cosmopolitismo do heterénimo pessoano, enquanto poeta educado na Escdcia, a escrever a partir
da periferia, principalmente se tivermos em conta que o espago do cais, na sua dimensio
cosmopolita, contrasta com o restante espaco da cultura nacional, arredada no imaginario do
Orphen, como vimos, da modernidade central. Para tornar clara e aprofundar esta leitura, a partir
da qual se torna possivel contextualizar o desejo de Campos e a sua continuidade em relagao a

politica cultural do Ornphen, importa fazer aqui mais uma breve digressao tedrica.
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Foucault, em “Of Other Spaces”, distingue utopias de heterotopias pelo facto de os
primeiros serem espagos nao reais — sem correspondéncia real — e os segundos serem espacos
que, embora existam e sejam formados “in the very founding of society”, sio também
“something like counter-sites, a kind of enacted utopia in which the real sites, all the other real
sites that can be found within the culture, are simultaneously represented, contested, and
inverted. Places of this kind are outside of all places, even though it may be possible to indicate
their location in reality” (Foucault, 1986: 24). Ao definir o cais de Alcantara — um espago com
existéncia real — como tendo em si — numa perspectiva apenas conceptualizavel no campo do
imaginario — “toda a terra em comprimido”, Pessoa esta a constituir este espa¢o em particular
segundo o terceiro principio da heterotopia definido por Foucault. Segundo este principio: “The
heterotopia is capable of justaposing in a single real place several spaces, several sites that are in
themsleves incompatible” (Foucault, 1986: 25). Foucault fornece varios exemplos deste principio.
Aponta por um lado o teatro e o cinema; mas especialmente relevante para o imaginario

cosmopolita da “Ode Maritima” é o exemplo do jardim persa. Nas palavras de Foucault:

The traditional garden of the Persians was a sacred space that was supposed to bring
together inside its rectangle four parts representing the four parts of the world [...].
The garden is the smallest parcel of the world and then it is the totality of the world.
The garden has been a [...] universalizing heterotopia since the beginnings of
antiquity. (Foucault, 1986: 25-06)

A identificacdo do cais lisboeta de Alcantara como tendo em si o mundo em comprimido —
contrario, nesta dimensao, a todos os outros espagos nacionais, ndo cosmopolitas — estabelece
assim um modelo de espaco poético que obedece, no seu impulso totalizante e universalizante, ao
principio da heterotopia definido por Foucault, expondo, enquanto tal, o caracter utépico,
imaginario, portanto, deste lugar cosmopolita da “Ode Maritima”, onde Campos inicia a sua
aventura maritima. Colocando de outra forma, tal como para o artista/intelectual periférico o
desejo do mundo permite articular formas imaginarias de corpos-ego cosmopolitas (Siskind,
2014), no caso particular do espago da “Ode Maritima”, este mesmo desejo, proponho, define a

dimensao utépica do cais lisboeta do poema enquanto heterotopia cosmopolita periférica.
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Figura 6. O cais real de Lisboa na primeira metade do século XX.*

O cais sensacionista da “Ode Maritima”, anunciado no plano teérico, nao ¢, porém, apenas
uma heterotopia na sua dimensdo de microcosmos universal. Trata-se também de uma espago
real (localizado) e virtual (cosmopolita; utépico) em que ambas as dimensoes se justapdem na
constituicao de um modelo de cosmopolitismo territorializado. A identificagao do espago do cais
enquanto heterotopia, definivel como justaposicdo de espagos localizados e universais, emerge
logo no inicio, a partir da subjectividade de Campos. Situado no cais concreto de Lisboa, Campos
olha “pré6 indefinido” (Campos, 1915: 131). Enquanto a manha comeg¢a como todas as outras
manhas reais do cais de Lisboa — “Aqui, acola, acorda a vida maritima” —, a subjectividade de

Campos, porém, estd orientada para uma outra dimensao deste espago:

Mas a minh’alma estd com o que vejo menos.

Com o paquete que entra,

Porque ele esta com a Distancia, com a Manha,

Com o sentido matftimo desta Hora (Campos, 1915: 131)

31 Fotografia, sem data, produzida pelos estudios Mario Novais e cedida pela biblioteca da Fundagio Calouste
Gulbenkian.
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Por outras palavras, Campos, a deambular pelo cais de Lisboa, ndo tem a alma na Europa —
como Pessoa sugeriu a Sa-Carneiro em 1912 —, mas no universal. Esta dimensido universal,
argumento, funciona na “Ode Maritima” como projeccdo utdpica do desejo de pertenga global
por parte do artista periférico — e ndo apenas de pertenca europeia —, potencializada pela
dimensao heterotopica do espaco do cais sensacionista, que permite estabelecer um modelo de
subjectividade a0 mesmo tempo cosmopolita e territorializada no cais lisboeta real. A confirmar
esta dimensdao de heterotopia cosmopolita, universal e territorializada surgem ainda constantes
referéncias a dois cais, que caracterizam a imagina¢ao espacial de Campos e o espago do poema:
o “cais e O Cais” (Pessoa, 1915: 133). Isto é, entre o cais material (lisboeta) em que Campos se
encontra — um “cais de algum modo material, / Real, visivel como cais, cais realmente” —,

territorializado,  portanto, e uma determinado cais universal, consequentemente

desterritorializado, que coexistem no mesmo espago (heterotopico):

O Cais absoluto por cujo modelo inconscientemente imitado,
Insensivelmente evocado,

Noés os homens construimos

Os 1n0sso cais N0s NOSSOS Portos

Os nossos cais de pedra actual sObre agoa verdadeira. (Campos, 1915: 132)

Este “Cais” universal é, nas palavras do poeta, “o Grande Cais donde partimos em Navios-
Nagoes” (Campos, 1915: 132). Campos afirma, desta forma, o caracter localizado da sua
experiéncia maritima, que se desenrola ao longo do poema, e, simultaneamente, a sua dimensao
universal, estabelecendo desde os primeiros versos um modelo de subjectividade poética ao
mesmo tempo situavel no cais lisboeta (nacionalizada) e desterritorializada por partilhar a
vivencia (utdpica) universal do “Cais”. Enquanto tal, a subjectividade de Campos e o espago do
cais sensacionista reproduzem na “Ode Maritima” a bi-direccionalidade do cosmopolitismo dos
projectos editoriais de Pessoa, que nunca pretenderam deixar de ser nacionais também, como ja
aqui observel.

A aventura de Campos no cais heterotopico é também uma aventura poética, definida pela
procura por parte do poeta de uma literatura nova. B as “coisas navais” que Campos pede

inspiragao:

E v6s, 6 coisas navais, meus velhos brinquedos de sonho!
Componde fora de mim a minha vida interior!
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[--]

Fornecei-me metaforas, imagens, literatura,

Porque em real verdade, a sério, literalmente,

Minhas sensa¢des sao um barco de quilha pro ar,

Minha imaginacio uma ancora meio submersa,

Minha ansia um remo partido,

E a tessitura dos meus nervos uma rede a secar na praial (Campos, 1915: 135)

Como estes versos tornam evidente, a procura no ambiente maritimo de uma poética nova
significa também uma tentativa de supera¢ao de um modelo de desejo baseado na falha — tal
como na concepg¢ao psicanalitica de Lacan. Mais concretamente, as “metaforas, imagens |[e]
]i 2 N (13 M 122 < M Z (13
teratura” que Campos pede as “coisas navais” visam superar um desejo que ¢ um “remo
partido”, incapaz, portanto, de levar uma embarcacdo a algum sitio; isto ¢, um desejo que nao
produz qualquer satisfagdo final e, concomitantemente, nao permite a experiéncia de sensagoes
plenas capazes de produzir uma nova literatura. Enquanto o seu desejo for “um remo partido”,

<

as sensagoes de Campos serdo sempre “um barco de quilha pro ar”, tal como acontece no
modelo lacaniano de subjectividade, baseado na nogao de castragdo universal e de falha como
definidores do desejo e da subjectividade.

Com o desenrolar do poema e com o aprofundamento da comunhio do poeta e do seu
corpo-ego com as “coisas navais”, ha um volante interior que se acelera cada vez mais (Campos,
1915: 135). O girar do volante e o imaginario maritimo que com ele emerge gradualmente leva-
nos uma vez mais a no¢ao de heterotopia de Foucault. Segundo o quarto principio apontado por
este: “Heterotopias are most often linked to slices of time — which is to say that they are open
onto what might be termed [...] heterochronies. The heterotopia begins to function at full
capacity when men arrive at a sort of absolute break with their traditional time” (Foucault, 19806:
26). Esta quebra absoluta com o tempo tradicional é precisamente o que acontece na “Ode
Maritima”, instaurando uma comunhio radical do poeta com o passado maritimo, que se torna
apotedtica com a constituicao do corpo do poeta no que a critica de inspiragio deleuziana tem
definido como uma superficie imanente por onde passam todo o tipo de sensagdes. De facto,
como colocou Irene Ramalho, “[a]ll the abnormalities and perversions of turn-of-the-century
regulated and medicalized sexuality, not excluding the heterosexual familialism of ‘decent’
patriarchy, are conjured up in a sentient body that is both male and female” (Ramalho, 2002:
187). Este corpo sensacionista é, contudo, nao o resultado de Pessoa ter lido Deleuze, nem um

momento de libertagdo literaria do desejo (homoerético) reprimido de Pessoa ou de simples
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subversio, mas, argumento, o produto de uma fantasia cosmopolita periférica, em que se reflecte
a politica cultural do Orphen — mostrando-se uma clara continuidade entre este e a heteronimia
pessoana — e do sensacionismo — na sua dimensdo de sintese cosmopolita observada
anteriormente —, materializando-se um modelo particular de cosmopolitismo territorializado
modernista a partir das margens da Europa.

Embora Irene Ramalho refira a oscilagido entre posi¢oes activas e passivas no contexto da
performance do desejo de Campos na “Ode Maritima,” a sua escolha do adjectivo “passento”
para descrever Campos ¢ bastante eloquente pela forma como mostra que também ela teve
consciéncia de que, apesar das ditas oscilagdes, a posi¢io do corpo-ego enquanto objecto
possuido (atravessado pelas sensagoes) é primordial e crucial na poética de Campos —
permitindo, por sua vez, compreendé-la como uma poética de possessio.’? Este aspecto, bem
como a sua relagio com a subjectividade de Campos, emerge varias vezes ao longo do poema de

forma sugestiva para o meu argumento, sendo o processo descrito pelo préprio:

Toma-me pouco a pouco o delitio das coisas maritimas,
Penetram-me fisicamente o cais e a sua atmosfera
O marulho do Tejo galga-me por cima dos sentidos. (Campos, 1915: 1306)

E, de facto, esta receptividade absoluta do corpo-ego de Campos que lhe permite na parte central
da ode estabelecer uma identidade radicalmente maritima e cosmopolita, a partir da orgia baquica
com o passado de pirataria de que ele se torna parte pela possessao do seu corpo por esta mesma

histéria e os seus agentes:

Ah, os piratas! os piratas!
A ansia do ilegal unido ao feroz,

[..]

A minha ansia masochista em me dar 2 vossa furia,

Em ser objecto inerte e sentiente da sua omnivora crueldade.
Dominadores, senhores, imperadores, corcéis!

Ah, torturai-me,

Rasgai-me e abri-me!

Desfeito em pedagos conscientes

32 O tetmo poética de possessao que utilizo foi cunhado originalmente por Mark Maslan a propésito da obra de Walt
Whitman, em Whitman Possessed: Poetry, Sexcuality, and Popular Authority. A importancia deste modelo ¢, alias, crucial
para compreender a politica sexual de Campos e a sua relacdo com o imaginario cosmopolita do Orphen, como
argumentei noutra ocasiao (Beleza, 2015: 165).
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Entornai-me sobre os conveses,
Espalhai-me nos mares, deixai-me
Nas praias avidas das ilhas! (Campos, 1915: 143-4)

O corpo submisso de Campos, como mostra esta passagem, nao ¢ apenas um corpo mas também
uma geografia do mundo: “[d]e leste a oeste do meu corpo.” A identidade ja originalmente
cosmopolita que define este heterénimo em particular é, assim, levada ao extremo pela possessao
do seu corpo-ego neste ambiente heterocrénico, simultaneamente real (territorializado) e utdpico
(universal/cosmopolita). Como sugerem estes versos, a submissdo a que Campos pretende
sujeitar-se implica uma fragmentacao absoluta deste corpo-ego — “[d]esfeito em pedagos
conscientes” —, que, embora ja na sua constituicao planetario (universal), se tornaria agora
verdadeiramente global no contexto maritimo: espalhado pelos mares e pelas praias do mundo. O
desejo de possessao por parte de Campos confunde-se assim de forma radical com o seu desejo
do mundo, expondo, por sua vez, o caracter imaginario do corpo-ego cosmopolita que resulta
desta aventura maritima e, consequentemente, do desejo pleno que o define.

Por um lado, a constituicio de uma heterocronia a partir da comunhao com “as coisas
navais” revela o caricter utdpico do espaco/tempo cosmopolita da “Ode Maritima”, instaurado
em continuidade absoluta com o desejo do mundo de Campos, que, desde logo ao conduzir o
poeta até ao cais naquela manha, a tornou possivel. Por outro lado, a constitui¢ao deste corpo-
ego sensacionista no contexto heterocrénico, sintetizando-se nele todo o passado maritimo
universal, surge como uma projec¢ao imaginaria cosmopolita (também ela utépica, portanto) que
expOe enquanto tal o que Siskind definiu como a estrutura epistemoldgica do cosmopolitismo
periférico, caracterizadora, como tenho vindo a argumentar, do modernismo portugués. Desta
forma, a constituicio da poética de possessio de Campos, em que a falha definidora da
subjectividade é superada no sentido de uma plenitude fantasmatica do desejo, emerge nao como
mera expressao liberatéria, mas como modelo para a articulagao de um corpo-ego cosmopolita a
partir  das margens da Europa, materializado em continuidade com a utopia
cosmopolita/universal formulada ao longo da ode e com a prépria politica cultural do Orphen.
Por outras palavras, a superagio de um desejo baseado na falha, duplamente definidor do
artista/intelectual periférico — exposto, de forma eloquente, no “remo partido” — ¢, na “Ode
Maritima”, nao um modelo de libertacio ou subversio de inspiragio proto-deleuziano (capaz,
entre outras coisas, de legitimar poeticamente o pensamento deste), mas uma utopia cosmopolita

periférica, que revela, na poética e subjectividade de Campos, especialmente nesta ode, um desejo

Revista Estranhar Pessoa / N.? 2, out. 2015 54



Fernando Beleza Orpheu cosmopolita

de pertenga e reconhecimento globais, que, por sua vez, ja tinham moldado as politicas culturais
que produziram o Orphen e que, neste caso em particular, conduzem a constitui¢io do seu corpo-

ego imaginario, numa manha de Verdo, no cais lisboeta.
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